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m Arbeitszimmer héngt eine
Werkbank an der Wand. Keine
reale, aber doch eine verbliif-
fend dreidimensionale Version
einer Werkbank in Gestalt ei-
nes Flachreliefs, das aus alten
gebrauchten Holzfundstiicken
zusammengesetzt ist. ,,Ich habe mich in
die Schonheit dieser Skulptur verliebt,“
sagt Alexander Ramselaar und kann
doch die Ambivalenz jener Gruppe
Sammler, Journalisten und Galeristen
verstehen, die gerade durch sein
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Townhouse im Rotterdamer Wohnvier-
tel Middelland stolpert, um seine Kunst-
sammlung zu begutachten. Der IMlusio-
nismus des Objekts fasziniert, stofit aber
auch ab. ,,Ron van der Ende werden Sie
wohl in jeder Sammlung hier finden. Er
ist der Lokalmatador von Rotterdam.“
Mit der Virtuositit eines Kunstschrei-
ners ist der Bildhauer eine Beriihmtheit
in der niederlindischen Hafenstadt ge-
worden. Hunderte Einzelteile ver-
schraubt und vernagelt van der Ende zu
grofiformatigen Reliefs von Autos und
Flugzeugen, Zahnridern, Computerchips
und riesigen Rindersteaks.

Kitsch oder Kunst? Design oder Deko-
ration? Ramselaar hingt das so selbst-
verstindlich an die Wand wie Fotogra-
fien von afrikanischen Albino-Kindern,
die der Fotograf Pieter Hugo fiir seine
Serie ,Looking Aside“ portritiert hat,
oder das Gemilde eines Knabenkopfes
von Norbert Bisky. Sein Geld verdient
Ramselaar als Immobilieninvestor. Er
sammelt seit dem Jahr 2000 und scheut
sich auch nicht zu sagen, dass neben
dem Interesse an der Gegenwartskunst,
ihn auch der Wunsch befliigelte, ,ein
Teil der internationalen Kunstmarktsze-
ne zu werden“. Dieses Ziel verfolgt er
eifrig, nicht nur als Sammler, sondern
auch als Kurator und Mézen.

Im TENT, einer Plattform fiir zeitge-
nossische Kunst, konnte er 2012 Teile
seiner Sammlung erstmals auf musealem
Niveau présentieren. Mit der Ausstel-
lung ,The Traveller wollte sich Ramse-
laar auch selbst darstellen, seine private
Sammellust quasi offentlich legitimie-
ren. ,,Die Erfahrung eines Kunstwerks ist
wie eine ferne Welt, die sich entfaltet,“
erkldrt er. ,,und das Reisen #ndert meine
Sicht auf die Kunst.“ Vor drei Jahren hat
Ramselaar auflerdem mit anderen Pri-
vatsammlern die Stiftung C.0.C.A. ge-
griindet, die jdhrlich einen Kunstpreis
ausschreibt, um junge Kiinstler in Zei-
ten, da die niederléndische Regierung ih-
re Budgets fiir Kulturforderung redu-
ziert, zu unterstiitzen. 2013 gewann die
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Zeit, um auszuruhen, hat hier niemand: Wie Kiinstler, Galeristen
und Sammler die alte Hafenstadt Rotterdam zum wichtigsten
Zentrum fiir zeitgenossische Kunst in den Niederlanden aufbauen

Britin Jay Tan, ihre Arbeit wird von der
Stiftung angekauft.

Dariiber hinaus wird Tans komplexe
Rauminstallation zurzeit im Museum
Witte de With ausgestellt. Im Zentrum
des Sammelsuriums aus Tonskulpturen,
Fundstiicken, Zeichnungen und Mébel-
fragmenten findet sich ein kleines kine-
tisches Objekt, das auf einer Kaffeetasse
sitzt. Wie alle Niederldnder sind natiir-

lich auch die Angestellten des Museums
»dol op koffie“. Sobald also jemand eine
Kaffeepause macht, soll auch die Tasse
in der Installation aufgefiillt werden. Die
heiflen Schwaden setzen dann die Ma-
schine in Gang.

Mit solchen Grenziiberschreitungen
versucht das Witte de With seit der
Griindung 1990, die Leerstelle zwischen
klassischem Museum und alternativem

Off-Space auszufiillen. Seine neue Direk-
torin Defne Ayas ist nach Stationen in
Istanbul und Shanghai vor einem Jahr
nach Rotterdam gezogen. Das Sammeln
interessiert die Tiirkin nicht nur als
kommunikative und kuratorische, son-
dern auch als kiinstlerische Praxis.

Auf zwei Stockwerken im Witte de
With versammeln sich deshalb momen-
tan Fotografien von wiedergeborenen,

buddhistischen Meistern. Die italieni-
sche Kiinstlerin Paola Pivi arbeitet seit
Jahren an dem Rechercheprojekt, welt-
weit alle Bilder dieser sogenannten Tul-
kus zu erfassen. Am bekanntesten ist
Tendzin Gyatsho, die 14. Inkarnation des
Dalai Lama. Aber auch dem Martial-
Arts-Schauspieler Steven Seagal wurde
die Ehre zuteil, als reinkarnierter Tulku
anerkannt zu werden. Ayas ist stolz, die-
ses Mammutvorhaben zu unterstiitzen.
Nicht aus spirituellen Griinden, denn
dem in der westlichen Welt so beliebten
Kult um den Buddhismus steht sie skep-
tisch gegeniiber, sondern weil sie an der
Inszenierung dieser Bilder interessiert
ist und an deren Macht. Nach dem
buddhistischen Glauben wohnt diesen
Bildern nimlich eine Heiligkeit inne.

Dieser Antrieb, einem Objekt eine Au-
ra zuzuweisen, bewegt auch Menschen,
die nicht unbedingt an eine Religion,
aber doch an die Kunst glauben, dazu, zu
sammeln. Mit ihrer individuellen Mi-
schung aus Wahn und Wonne, Lust und
Laune, Eitelkeit und Erkenntnissuche
fordern sich Sammler und Sammlerin-
nen immer wieder aufs Neue heraus.
Aber mit der Kunst muss man auch zu
leben verstehen.

Alexander Ramselaar héngt stindig
um. In den Winden klaffen Bohrlécher,
im Treppenhaus ist kaum noch ein Stiick
Wand frei, nichts scheint zusammenzu-
passen. Thm ist das bewusst — und auch
egal, wie er die Frage nach einem Samm-
lungskonzept lachend beantwortet.

Wilfried Lentz geht es durchdachter
an, Der Architekt hat sich auf die Diissel-
dorfer Fotografenschule konzentriert,
und er hat sehr frith begonnen, Arbeiten
von Thomas Struth zu sammeln, Schnell
kamen Thomas Ruff und Wolfgang Till-
mans, Candida Hofer und Rineke Dijkst-
ra hinzu. ,Ich war von dieser Art, Foto-
grafie als kiinstlerisches Medium zu be-
greifen, so begeistert, dass meine Sam-
mellust fast zur Krankheit wurde“, er-
zéhlt er von Infektion und Therapie.
»Als die Preise Ende der i99cer Jahre
dann in absurde Hohen stiegen, verlegte
ich mich auf historische Fotografen aus
Deutschland wie August Sander oder Al-
bert Renger-Patzsch.“ Mittlerweile be-
treibt Lentz eine eigene Galerie, interes-
siert sich kaum noch fiir Fotografie, sam-
melt lieber performancebasierte Skulp-
turen und Design. Doch auch wenn sich
der Kunstmarkt rapide veridndert habe,
glaube er nach wie vor daran, dass inte-
ressierte und vor allem geduldige Men-
schen immer noch eine wirklich gute
Sammlung mit einem kleinen Budget
aufbauen konnten.

Die 10.000 Euro, auf die Lentz sich
per anno limitiert, sind fiir das Ehepaar

Bob und Renée Drake nur Peanuts. Ur-
spriinglich hatten sie Kunst als spannen-
des Spekulationsobjekt angesehen, dann
aber festgestellt, wie schwer es ist, sich
von Werken wieder zu trennen. Also ver-
legten sie ihr Interesse von gewinnbrin-
gender WiederverduSerung auf prestige-
triichtige Anreicherung. Weil Haus und
Garten im kleinen Ort Wassenaar lingst
zu klein fiir jhre Sammiung hochkaréti-
ger Werke von Gilbert & George, Tony
Cragg oder Wim Delvoye geworden wa-
ren, lieBen sie sich einen Bungalow am
Ende des Grundstiicks bauen, dessen
Fundamente zehn Meter unter der Erde
liegen. Zwei Geschosse in die Tiefe
reicht nun ihr Geh#use fiir die Kunst.

~Wir sind sehr, sehr privat,“ betont
Renée Drake, ,,und 6ffnen unser Haus ei-
gentlich nie fiir die Offentlichkeit.
Hochstens mal fiir Freunde.” Fons Hof,
der Direktor der Kunstmesse Art Rotter-
dam, muss so einer sein, denn ihm ge-
lang es, sie zu iiberzeugen, zwei Dutzend
Giste in diesem Verlies zu empfangen.
Auf diese warteten an jenem Tag eine
mehrstiindige Vorfithrung von Videos,
die Tochter Carolyn Drake aus der um-
fangreichen Kollektion ausgewihit hatte
und iiber die aufwendige Dreifachprojek-
tionsanlage auf der untersten Ebene des
Privatmuseums auf Sendung schickte.
Ausgebildet bei Sotheby’s, lebt Drake
seit einiger Zeit als freie Kuratorin in
New York. Thr Anspruch, die Filme von
Keren Cytter, Isaac Julien, Hans Op de
Beeck, Christian Marclay und anderen in
einer Art kunsthistorischem Proseminar
mit den Gisten diskutieren zu wollen,
ging dann nicht so recht auf. Die eingela-
denen Kunstsammler wollten die Samm-
lungen ihrer Konkurrenten zwar gern
sichten, sich aber weniger gern iiber de-
ren Qualitét belehren lassen.

Meistens verlassen sie sich sowieso
nur auf ihren personlichen Geschmack.
Der Schiffereianwalt Julian Oggel etwa,
der sich in einem der in Rotterdams
kriegszerstorter Innenstadt rar gesiten,
reprisentativen Altbauten niedergelas-
sen hat, beweist in dieser Hinsicht eini-
ges Talent. Thm fehlt lediglich noch die
Sicherheit, seinen Besitz wie ein friihes
Multiple von Christo, ein exquisites Ge-
milde des De-Stijl-Mitbegriinders Bart
van der Leck oder einen fotorealistisch
zerbeulten ,Plymouth“ des Documen-
ta-5-Teilnehmers John Salt auch gut zu
hingen. Gelungen ist Oggel dies jedoch
bei einem Werk eines Rotterdamer
Kiinstlers. ,Den werden sie vermutlich
in jeder Privatsammlung hier finden“,
sagt er stolz. ,,Aber ich habe sein bestes
Werk!“ Im Schlafzimmer schwebt hoch
tiber dem Bett ein filigraner Satellit: Ron
van der Endes ,,Sputnik,



